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Zwischen dem 23. und 25. Mirz 2010 fand in
der Berliner Akademie der Kiinste das Sym-
posium ,,Gesichter — Faces” statt. Veranstal-
ter war das Zentrum fiir Literatur- und Kul-
turforschung Berlin (ZfL). Dessen Direktorin
SIGRID WEIGEL hatte Wissenschaftlerinnen
und Wissenschaftler verschiedener Fachrich-
tungen eingeladen, um tiiber ein Thema zu
diskutieren, das — direkt oder indirekt — die
Arbeit aller Teilnehmerinnen und Teilnehmer
zu pragen scheint: Gesichter. Die Vortrage be-
fassten sich mit dem Phidnomen des Gesichts
aus kunsthistorischer, literaturwissenschaftli-
cher, kulturwissenschaftlicher und/oder me-
dientheoretischer Sicht. In tibereinstimmen-
der Ablehnung eines fazialen Signifikanten-
modells in der Tradition della Portas und La-
vaters (deren Annahmen sich im Ubrigen,
so Weigel, in Ekmans Kodierungssystem der
Gesichtsbewegungen (FACS) fortgesetzt fan-
den) betrachteten die Teilnehmerinnen und
Teilnehmer das Gesicht und seine Korrela-
te weniger als die empirisch beobachtbare
Aufenseite eines unbewussten Inneren, son-
dern vielmehr abwechselnd als &sthetische
Artefakte, politische Objekte, Identitét stiften-
de Merkmale oder Schauplidtze emotionalen
Ausdrucks.

Da ein Reden {iiber Gesichter auch defi-
nitorische Fragen nicht unberticksichtigt las-
sen kann, setzte das Symposium mit Beitra-
gen an, die versuchten, das Phdnomen im
Wechselspiel zwischen Gesicht und Maske zu
verorten (HANS BELTING) oder es als ein
~Image” zu begreifen (THOMAS MACHO).
Das als Image verstandene Gesicht behandel-
te Macho als ein Gesicht, dessen zentrale We-
sensmerkmale seine Offentlichkeit und sei-
ne unendliche Reproduzierbarkeit (und Re-
produktion) seien. Auffallend sei an diesen
Images daher vor allem ihre Omnipréasenz
im oOffentlichen Raum unserer fazialen Ge-
sellschaft, wie Macho unsere Gesellschaft be-

reits 1996 in der von ihm mit herausgegebe-
nen Ausgabe von ,Asthetik & Kommunika-
tion” genannt hatte, einer Gesellschaft also,
die das faziale Konstruktionsschema (Punkt,
Punkt, Komma, Strich) auch an entlegensten
Stellen provoziere. Fiir Macho sei eben die-
se Omniprasenz der Fazialimages die Ursache
fiir das Phanomen des , Defacings”, ein Uber-
malen von Gesichtern auf Plakaten, Leinwan-
den oder im Internet. Am Beispiel der Uber-
malung politischer Wahlplakate (wie sie auch
in der EC. Gundlach-Ausstellung ,Die klei-
ne Rache des Souverédns” im Hamburger Mu-
seum fiir Kunst und Gewerbe gezeigt wur-
den) demonstrierte Macho, dass die Uber-
malungen dem reproduzierten Gesicht ei-
ne Individualitit verliehen, die Form sowohl
eines dsthetischen als auch kritischen Aus-
drucks sei. Dieser Ausdruck manifestiere sich
in der Spanne von vulgar-obszoner Uberma-
lung, ironisch-distanzierender Umfunktionie-
rung fazialer Details und protesthafter Zersto-
rung des gegebenen Gesichtsausdrucks. Das
Phénomen des , Defacings” sei dabei jedoch
nicht nur auf politische Gesichter begrenzt,
wie Macho an popkulturellen Beispielen wie
dem Gesicht von Britney Spears zeigte. Des-
sen von Will Becton und Stephen Hoban fest-
gehaltene Defazialisierung (,,Defacing Brit-
ney”) zeige die gleichen kritischen Elemen-
te, wie zuvor die Images der Politiker. Der
Referent wies dartiber hinaus auf die lange
Tradition des ,Defacings” in der bildenden
Kunst hin. Diese reiche von Man Rays Bil-
dern zu Louis Aragons ,Aurélien”, die auf
Ubermalungen der Todesmaske der ,Incon-
nue de la Seine” basieren, iiber Arnulf Rai-
ners ,,Face Farces”, Glinter Brus ,,Handbema-
lung. Kopfbemalung. Kopfzumalung” oder
dessen ,Selbstbemalung II” bis hin zu Gott-
fried Helnweins ,Selbstbildnis” (1981). Gera-
de die Arbeiten von Brus zeigten, so Macho,
dass das Gesicht immer wieder zum eigenen
»Defacing” einlade — womit Macho den Bo-
gen zu Beltings Vortrag tiber Gesichter und
Masken schlug: denn vom defazialisierenden
Ubermalen des eigenen Gesichts bis hin zur
verstarkenden Maskierung qua kosmetischer
Maske scheint es nur ein kleiner Schritt.

Ein Aspekt, der in den Vortrdgen von
Macho und Belting bereits angedeutet wor-
den war, namlich die Identifizierbarkeit von
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Gesichtern, bildete den Ausgangspunkt fiir
GOTTEFRIED BOEHMs Vortrag , Das Gesicht
das wir sind”. Boehms Titel wie auch sein Vor-
trag lehnten sich an eine Tagung gleichen Na-
mens an, die er ziemlich genau ein Jahr vor
dem Symposium des ZfLs an der Universi-
tat Basel im Rahmen des NFS Bildkritik (,,ei-
kones”) veranstaltet hatte. Boehm reflektier-
te tiber die Bedeutung der Identifizierbarkeit
von Gesichtern fiir den juristischen und kri-
minologischen Diskurs. In einer Traditionsli-
nie die von Alphonse Bertillons polizeilichem
System zur Personenidentifizierung (der so
genannten ,Bertillonage”) bis hin zur zeitge-
nossischen Biometrisierung von Ausweisdo-
kumenten reiche, offenbare sich der souve-
rane Wunsch, alle Biirgerinnen und Biirger
identifizieren zu konnen. Das Auge des Ge-
setzes, so Boehm, habe durch technische In-
novationen Mittel und Wege gefunden, Ge-
sichter immer genauer identifizieren und ih-
re Filschbarkeit immer sicherer ausschliefSen
zu konnen, also: das face vom fake zu tren-
nen. Dieser Traditionslinie der Identifizierbar-
keit korrespondiere Boehm zufolge eine An-
erkennungsgeschichte von Personen, die sich
auch in unserem Begriff ,Re-spekt”, das heifst
der Riick-Sicht und der Riicksichtnahme, aus-
driicke: wir respektieren eine Person, nach-
dem wir sie als Individuum mit ganz be-
stimmten Neigungen, Angsten und Hoffnun-
gen identifiziert haben.

Die negativen Auswirkungen einer tota-
len Identifizierbarkeit von Gesichtern traten
in THOMAS LEVINs Vortrag ,Face Time”
hervor. Dabei ging Levin von Josh Melnicks
,The 8 Train” aus, einer Reihe von Videos,
die mit einer High-Tech-Kamera gefilmt wur-
den, die in der Lage ist, tiber 2.600 Frames
pro Sekunde aufzunehmen. Melnicks Close-
up-Aufnahmen zeigen die Bewegung von Ge-
sichtern in der New Yorker U-Bahn, wobei
zwei Sekunden echter Zeit durch das techni-
sche Verfahren der Kamera auf vier Minuten
Filmzeit ausgedehnt werden. Der Eindruck
einer unendlichen Zeitlupe stelle, so der Re-
ferent weiter, die Zeitlichkeit fazialer (Film-)
Bilder in den Mittelpunkt. Die ,face time”
schlieffe, so Levin, das an den Aspekt der
Identifizierbarkeit ankniipfende Nachdenken
iiber eine ,alibisational aesthetic” mit ein:
Da unsere Gesichter permanent den Uber-

wachungskameras ausgesetzt seien, erforde-
re ein liickenloses Alibi im kriminologischen
Sinn den Nachweis, dass sich das eigene Ge-
sicht zu einem bestimmten Zeitpunkt nicht
an einem bestimmten Ort befunden habe -
ein Aspekt, den sich auch die kommerziel-
le Modeindustrie zu Nutzen gemacht habe,
wie der Kenneth Cole-Werbeslogan ,,You are
on a video camera over 20 times a day. Are
you dressed for it?” beweise. Dass die Alibi-
sierung nicht blof8 ein Nebeneffekt des inter-
nalisierten Uberwachungszustands sei, zeig-
ten, so der Referent, die zahllosen Beispiele
von freiwilliger Selbstiiberwachung in der Of-
fentlichkeit. Als Beispiel fithrte Levin Jennifer
Ringleys zwischen 1996 und 2003 online zu
betrachtendes Webcamexperiment JenniCam
an, bei dem Ringley ihr Privatleben vor einer
freiwillig in ihrer Wohnung installierten Web-
cam zur Schau stellte und auch ihr Sexualle-
ben nicht davon ausschloss.

Von Levins Schilderung eines permanen-
ten Uberwachungszustandes lasst sich mii-
helos der Bogen zu Foucaults Thesen {iber
das panoptische Schema schlagen, das die-
ser in ,Surveiller et punir” bekanntlich auch
als einen gesichtslosen Blick bezeichnet hatte.
Nimmt man Foucaults Untersuchungen zur
Klinik und zum arztlichen Blick hinzu, ist
man auch schon mitten im Vortrag von GE-
ORGES DIDI-HUBERMAN iiber die ,Politi-
que du cadre”. Didi-Huberman befasste sich
darin mit der fotografischen Kunst Philip-
pe Bazins. Bei Bazin (geboren 1954), der ur-
spriinglich Arzt war und erst in den spiten
1980er-Jahren zum Fotografen wurde, interes-
sierte ihn vor allem die Verschrankung von
Fotografenblick und Medizinerblick. Bazin
habe seine Aufnahmen von Gesichtern alter
Krankenhauspatienten (,,Vieillards”) stets oh-
ne Teleobjektive, sondern ausschlieSlich aus
ndchster Nahe gemacht. In dieser Nahe, die
der des behandelnden Arztes gleiche (des-
sen Abstand zum Patienten meist nur durch
die Lange des Stethoskops begrenzt ist), gera-
ten das tableau des Fotografen und der Lab-
ortisch des Arztes (frz. la table) zunehmend
in einen Zustand der Ununterscheidbarkeit.
Verstirkt, so der Referent weiter, werde die-
ser Effekt der Nahe zusétzlich durch Bazins
Verwendung infrarotempfindlicher Filme, die
auf den fotografierten Gesichtern Bazins eige-
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ne Korperwédrme und damit die Anwesenheit
des Arzt-Fotografen sichtbar machen sollen.
Bazin machte alle seine Aufnahmen vor Ort
in den klinischen Institutionen. Dabei wihlte
er ein gewohnliches, rechteckiges Kleinbild-
format von 24x36mm, das er im Anschluss
am rechten und linken Rand beschnitt, um
ein quadratisches Format zu erzielen. Durch
diese Rekadrierung habe Bazin eine Aufmerk-
samkeitslenkung erreicht, die weg vom insti-
tutionellen Rahmen der Klinik und hin zum
,vibrierenden Zentrum des Gesichts” fiihre,
wie er selbst es nannte. Es handele sich dabei
also um eine kritische Bildgeste, die, so Didi-
Huberman, eine Individualisierung der Ge-
sichter betreibe, welche wiederum die Anony-
misierung der klinischen Institution duflerst
fraglich erscheinen lasse. Der Referent nutz-
te zur Kennzeichnung von Bazins Projekt als
einem Versuch, einen Atlas der zeitgendssi-
schen Menschheit zu erstellen, die Paronoma-
sie der franzosischen Worter aspect, espace
und espéce: im politischen Raum (espace)
trete aus der anonymen Menge der mensch-
lichen Gattung (espéce) plotzlich ein fazia-
les Erscheinungsbild (aspect) als ,, Vibrations-
punkt” in den Blick.

Behandelten die bisherigen Vortrdge das
Gesicht unter den theoretischen Aspekten der
Identifizierbarkeit, der Unschirfe oder der
Politisierung, befassten sich die Vortrdge von
SIGRID WEIGEL und MONIKA WAGNER
mit ganz konkreten Bestandteilen des Ge-
sichts: der Gesichtsfarbe und der Tréne im Ge-
sicht. Ausgehend von dem Befund, dass die
Trénen ein Zeichen des Menschen als sozia-
lem und emotionalem Wesen seien, gelangte
Weigel zu der Feststellung, dass die Tréne die
einzige nobilitierte, nicht tabuisierte Korper-
fliissigkeit des Menschen darstelle. Dabei sei
jedoch fraglich, ob die Trdne immer schon ein
Symbol menschlicher Emotionen gewesen sei.
Denn in der von Platons ,Politeia” ausgehen-
den Affektfeindlichkeit der griechischen An-
tike lasse sich keine ritualisierte Tranenkultur
nachweisen, wie sie ab dem Spétmittelalter
fuir die christliche Kultur so préagend gewesen
sei. Einen dhnlich negativen Befund im Hin-
blick auf die Tranenkultur in der jiidischen
Tradition erbrachte Weigel mit einer Lektii-
re der Klage- und Trauerpassagen in Joseph
Roths Roman , Hiob” (1930). Darin zeigte sie,

dass das Klagen und Trauern in der jiidischen
Kultur seinen Ausdruck vielmehr in den Kla-
gegebdarden und -lauten, als in den Trénen
finde. Im Roman raufe sich Deborah in ihrer
Trauer um den im Krieg gefallenen Sohn die
Haare und ,singt ein altes jiidisches Lied oh-
ne Worte”; ihr Gesicht ist dabei ,bleich und
ohne Regung” und keine Trédne zeigt sich dar-
auf. Die Wende im Trénenkult kam mit dem
christlichen Mittelalter. Spatestens seit Rogier
van der Weydens , Kreuzabnahme* lasse sich,
so Weigel, eine epidemische Darstellung von
Trénen verzeichnen. Wéahrend die Tranen auf
Rogiers Gemalde eine blofle Beigabe zu sein
scheinen, erfiillen sie auf Gemilden ohne nar-
rative Handlung die Funktion eines Attributs,
das die compassio der portritierten Person
anzeige.

Dass dieses menschliche (Mit-)Leiden nicht
nur in der Trdane zum Ausdruck komme
sondern auch in der Farbung der Gesich-
ter, bewies Monika Wagner in ihrem Vor-
trag, den sie auch gleich mit einem Hin-
weis auf die medizinisch-diagnostische Pra-
xis der Lektiire von Gesichtsfarben eroff-
nete. Wagner verweilte aber nicht bei der
patho-physiognomischen Antlitz-Diagnostik,
sondern verwies umgehend darauf, dass Ge-
sichtsfarbe immer auch ein ethnisches Merk-
mal sei. Als Beispiel fiir eine derartige eth-
nische Distinktion fithrte sie Janine Anto-
nis ,Lick and Lather” (1993) an, eine Reihe
von 2x7 aus Schokolade und Seife gefertigten
Selbstportréat-Biisten. Dabei, so Wagner, ziel-
ten die schwarzen und weiflen Biisten sowohl
auf den ethnischen Aspekt von Hautfarbe ab,
als auch auf eine Evokation der traditionellen
Materialien der Bildhauerei: Bronze und Mar-
mor. Winckelmanns Beschreibung des ,, Apol-
lo von Belvedere”, den dieser bekanntlich als
hochstes Ideal der Kunst ansah, fiihrte in der
Kklassizistischen Bildhauerei zu einer konkur-
renzlosen Popularitit des weiffen Marmors.
Dabei sei es vor allem der struktur- und
aderlose Marmor gewesen, der dieses Ide-
al pragte, so Wagner weiter. Der dunkelfar-
bigen Bronzeskulptur hingegen eignete eher
eine realistische Ausdrucksfahigkeit, als die
idealistische des weiflen Marmors, was eini-
ge wenige von Winckelmanns Zeitgenossen
auch zu einer Priferenz der Bronze gefiihrt
habe. Die Referentin erwéhnte in diesem Zu-
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sammenhang Diderots Abneigung gegen den
Marmor, die dieser damit begriindete, dass
Marmor nicht lache, die Bronze aber den Ein-
druck erwecke, gleich zu sprechen. Ob das
Bronzegesicht, das seine Emotionen eher zu
sprechen scheint, dabei in Verbindung mit
der von Sigrid Weigel erwédhnten Einheit von
Trauer und Sprache in der jiidisch-antiken
Tradition steht, blieb jedoch ungeklart.

Das Symposium schloss mit einer von
KLAUS BRIEGLEB zusammengestellten
und von HANNS ZISCHLER vorgetragenen
Heinrich Heine-Lesung mit dem treffenden
Titel: ,Langst vergessene Gesichter”. Denn
die Tagung zeigte, dass ein Reflektieren iiber
das Gesicht auch jenseits der empirischen Un-
tersuchungen einer Korrelation von fazialen
Bewegungen und Affektsystemen (bewussten
wie unbewussten) moglich ist, ein Umstand,
der, wie Heines vergessene Gesichter, selbst
ein Stiick weit in Vergessenheit geraten zu
sein schien. Als Beispiel dafiir sei nur die
verschwindend geringe Zahl von Arbeiten
erwdhnt, die in der Literaturwissenschaft
seit Peter von Matts 1983 veroffentlichter
Literaturgeschichte des menschlichen Ge-
sichts entstanden sind: sie lassen sich an
zwei oder drei Handen abzihlen. Mit die-
ser thematischen Schwerpunktsetzung also
formulierte das Symposium zentrale Desi-
derate der jeweiligen Forschungsbereiche,
wobei lediglich die zum Teil etwas bemiiht
wirkende Ausklammerung des traditionell-
physiognomischen Diskurses fragwiirdig
erschien. Die Abgrenzung zur klassischen
Physiognomik verstellte nicht selten in den
Vortragen die Sicht auf deren Rezeptions-
und Wirkungsgeschichte in Kunst und Ge-
sellschaft des 19., 20. und 21. Jahrhunderts.
Die einhellige (und freilich berechtigte) Kritik
an modernen physiognomischen Systemen,
wie etwa dem bereits erwdhnten FACS von
Paul Ekman, liefs die Frage nach der neuen
Konjunktur physiognomischer Auseinander-
setzungen in der (Esoterik-)Industrie, der
Popkultur, dem chirurgisch-kosmetischen
Schonheitskult, der Welt des Web2.0 (und de-
ren Organisation innerhalb eines facebooks),
der Kunst und auch der Wissenschaft (wovon
die Tagung selber zeugte) in den Hintergrund
treten. Erkldrbar ist sie ohne Einbeziehung
der Rezeptionsgeschichte der Physiognomik

wohl kaum. Auch diirfte es angesichts dieser
Ausklammerungen schwer fallen, eine plau-
sible und liickenlose Kulturgeschichte des
Gesichts zu schreiben.

Konferenziibersicht:

Begriifsung: Wilhelm Krull (VolkswagenStif-
tung)

Hans Belting (Zentrum fiir Kunst und Me-
dientechnologie Karlsruhe): Das Portrait als
Maske des Gesichts

Thomas Macho (Humboldt-Universitit zu
Berlin): Gesichtstibermalungen

Gottfried Boehm (Universitit Basel): Das Ge-
sicht, das wir sind. Portrait und Identitit

Helmut Lethen (Internationales Forschungs-
zentrum Kulturwissenschaften Wien): Das
Lécheln der Hoflichkeit

Sigrid Weigel (ZfL): Tranen im Gesicht

Monika Wagner (Universitit Hamburg): Far-
ben des Gesichts

Katharina Sykora (Hochschule fiir Bildende
Kiinste Braunschweig): Doppeltes Auge, letz-
ter Blick

Thomas Levin (Uni Princeton): Face Time

Georges Didi-Huberman (Fcole des hautes
études en sciences sociales Paris): Politique du
cadre

Albrecht Koschorke (Universitit Konstanz):
Zur Kulturgeschichte der Nase

Carlo Ginzburg (Scuola Normale Superiore di
Pisa): Side glances. A note on Machiavelli

Gerhard Neumann (Freie Universitédt Berlin /
IFK Wien): Lesbarkeit des Gesichts in Heines
,,Florentinischen Nachten”

Heinrich Heine: Langst vergessene Gesichter.
Eine Collage von Klaus Briegleb, gelesen von
Hanns Zischler

Tagungsbericht Gesichter — Faces. 23.03.2010-
25.03.2010, Berlin, in: H-Soz-u-Kult
17.04.2010.
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